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МЕТАКУЛЬТУРНИЙ ВИМІР 


Образ Богоматері - один із найбільш улюблених, а тому й часто втілюваних у християн- 
ській художній культурі. Його можна вважати унікальним явищем, поширеним поза межами 
національного, часового 1 навіть конфесійного буття. Мета статті - в контексті Богородичної 
традиції українського музичного мистецтва розглянути особливості образу Богоматері, завдяки 
яким його вважають метаобразом у сучасній метакультурі. Методологією дослідження передба- 
чено узагальнення знань із культурознавства й мистецтвознавства щодо обраної теми, а також 
аналіз сучасних мистецьких творів «Ауе Магіа» з використанням метакультурного наукового 
методу. Наукова новизна - розгляд Богородичної традиції в сучасному музичному мистецтві. 
Образ Богородиці, поширений у світовій культурі, привертає увагу й сучасних митців. Молитва 
«Ауе Магіа», утілена у численних музичних композиціях, 1 сьогодні становить особливе мис- 
тецьке явище як символ християнської культури. Образ Богородиці - це здобуток не тільки 
національної культури, а й сучасної метакультури, адже його універсальні аспекти надають 
можливість митцям рефлективно використовувати досягнення інших культур. Богородична 
традиція - це універсальне явище в сучасному християнському метакультурному просторі. 
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У сучасному науковому дискурсі набуває актуальності новий, метакультурний 
метод дослідження, який дає змогу проаналізувати будь-яке явище в контексті мета- 
культури - такого стану культури, коли вона рефлективно використовує здобутки 
інших культур у своєму творчому онтогенезі, адже «культура не має меж і збагачу- 
ється у розвитку власних особистостей від спілкування із іншими культурами «...» 
адже національне відчуження неминуче веде до збіднення та виродження культури, 
до її загибелі у власній індивідуальності»". 

У статтях Юлії Гафарової», Сергія Ячіна, Андрія Поповкіна, Максима Буланенка), 
Сергія Шипа! та інших наголошується на необхідності такого підходу до вивчення 
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культури, він дає змогу відтворити цілісну картину світу з урахуванням індивідуаль- 
ності культур як її складових. Дослідження Богородичної традиції набуває особливої 
актуальності. Зокрема, до неї звертаються Ольга Немкова?, Наталія Сиротинська?, 
Олександра Гоблик". Вони розглядають традиційне трактування образу Богоматері, 
який уособлює милосердя, любов, красу, радість і мудрість. Однак такий підхід не 
охоплює поняття метакультури, яке набуло поширення у науковому дискурсі ХХІ ст. 
і дає змогу досліджувати певні універсальні образи вже як метакультурні. Мета 
статті - виявити особливості генезису Богородичної традиції в контексті християн- 
ської духовної культури із застосуванням метакультурного наукового підходу. 

Поняття метакультури уперше було вжито у філософській доктрині релігійно- 
го мислителя Данила Андрєєва (1906-1959) «Роза мира» (1958), багато в чому спів- 
звучній теорії локальних цивілізацій Миколи Данилевського, Освальда Шпенглера і 
Арнольда Тойнбі. За допомогою терміна «метакультура» Д. Андрєєв розкриває особ- 
ливу цілісність світових цивілізацій, яка, на його думку, виникла з волі Бога для ви- 
рішення певних трансцендентних завдань. Етнічною спільнотою, яка відтворює пев- 
ну метакультуру, філософ вважає сукупність культур, об'єднаних колективною мета- 
історичною місією - відтворенням загальних духовних цінностей спільної метакульту- 
ри?. Сучасне розуміння поняття метакультури співзвучне баченню його Д. Андрєєвим, 
однак набуває категоріального навантаження, необхідного для його наукового тлу- 
мачення й використання. Термін «метакультура» означає такий стан культури, за 
якого вона здатна рефлексивно використовувати досягнення інших культур для сво- 
го творчого розвитку?. 

«Образ Діви Марії, Матері Христа, як носій стрижневих основ людського духу, 
як морально-естетичний ідеал, що поєднав близьке та зрозуміле (материнське) 
з неосяжним (утіленим в Її богообразності)»" є одним із головних сакральних образів 
у християнській культурі. Це унікальний феномен, який не має меж - національних, 
часових, навіть конфесійних, однак він поширений тільки у просторі християнської 
культури. 

У земному житті Богоматір - Мати Спасителя. Художнє втілення Її образу 
пов'язане з такими епізоди, як Благовіщення, Розп'яття та Успіння. Зокрема, сюжет 
Благовіщення найбільше привертав увагу митців. Так, молитва «Ауе Магіа - це один із 
художніх концептів образу Богоматері в мистецтві, який набуває значення метаобразу. 
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Відомо, що текст молитви «Дуе Магіа» пов'язаний зі створенням латинського 
перекладу Біблії (Упіваїа) святим Ієронімом зі Стридона, з розколом християнської 
церкви на католицьку і православну 1054 року («Велика Схизма»). Від цього часу мо- 
литва «Ауе Магіа» має два варіанти: грецький «Марие, Дево Чистая», це її православ- 
ний канон, і латинський - «Ауе Магіа», поширений у католиків. 

Досліджуючи музичне втілення латинських текстів, Сергій Лебедев і Римма 
Поспєлова наголошують, що молитва «Ауе Магіа» стає традиційною завдяки вико- 
ристанню латинських канонічних текстів, актуальність, зрозумілість і позачасовість 
яких підтверджує час їх застосування. Адже «використання латинських текстів харак- 
терне не тільки для будь-якої епохи чи стилю, а ніби пронизує всі історичні епохи, 
усю професійну музику, насамперед духовну, і світську»!. Зароджена монодією гри- 
горіанського хоралу початку християнської доби, Богородична традиція молитви 
«Ауе Магіа» не втрачена й у ХХ ХХІ століттях. 

Перші музичні зразки молитви «Дуе Магіа» датовані У1-МІІ ст. і пов'язані з лі- 
тургійною богослужбовою практикою. Одним із перших є григоріанський хорал 
у Богородичних антифонах - творах, у яких образ Провідниці трансцендентального 
у реальний світ піднесено до символу. В епохи Відродження і Бароко з'являються автор- 
ські твори «ДАуе Магіа» - Богородичні церковні мотети Дж. Палестріни, Ж. Депре, 
Т. Л. де Вікторія, це релігійна духовна музика прикладного призначення. У ХМПІ ст. 
композиції «Дуе Магіа» - це вже жанри камерно-вокальної та хорової музики 
(В. А. Моцарт, Л. Керубіні, Д. Бортнянський тощо), в епоху Романтизму - це романтич- 
на релігійна пісня для фортепіано чи органа (Дж. Россіні, Ш. Гуно, К. Сен-Санса та ін.). 
Творчість композиторів-романтиків ознаменувала новий етап у розвитку Богородичної 
традиції: відбувся розподіл творів «Ауе Магіа» на композиції за латинським текстом 
і за авторським. Зокрема, Ф. Шуберт пише «Ауе Магіа» (1825) для голосу та фортепіано 
(«ЕШепя дгінег Сезап5») на слова В. Скотта. В авторському тексті, як порівняти з кано- 
нічним (традиційним), увагу композитора зосереджено на індивідуальності, непо- 
вторності окремої особистості: «ГУсі| дуже дивувалися моєму благочестивому почуттю, 
яке я висловив у гімни Святій Діві «...» Я думаю, це відбувається тому, що я ніколи 
не примушую себе до молитви, і, за винятком тих моментів, коли вона мене мимоволі 
захоплює, ніколи не створюю подібних гімнів та молитов, але це і є справжнім, істин- 
ним благочестям»"?. Таким чином, шубертівський музичний образ Богоматері пере- 
вищує культове його сприйняття завдяки авторському поетичному тексту. У цьому 
переконують і виконавські інтерпретації «Дуе Магіа» Ф. Шуберта - від класичних 
(Лучано Паваротті, Плачідо Домінго, Андреа Бочеллі) та естрадних співаків (Барбара 
Стрейзанд, Джош Гробан, Сара Брайтман, Селін Діон, Мілен Фармер) до інструмен- 
тальних (Ференц Ліст, Євгеній Носирєв, Ієгуді Менухін, Ейтор Торлакссон та ін.) вер- 
сій. У творчості композиторів-романтиків образ Богоматері набув нового художнього 
втілення не лише як «образ» духовної культури, а як образ-символ, за сучасною тер- 
мінологією - метаобраз. 

Григорій Ганзбург запропонував схему історичного формування нового худож- 
нього стилю в музиці. У такий спосіб можна пояснити не тільки стиль, а й традиції, 
еволюцію художнього явища загалом. За Г. Ганзбургом, є три стадії цього процесу: 
перша - «позамузичні компоненти розшифровують, коментують, семантизують кожен 





| Лебедев С. Н., Поспелова Р. Л. Мизіса Габїіпа: Латинскиєе тексть в музьте и музьткальной 
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із нововведених елементів музичної мови», друга - музичний компонент набуває 
«семантичного ореолу», а вербальний мігрує за межі музичної тканини, створюючи 
програму інструментального твору; третя - оприявлюються безпрограмні інструмен- 
тальні композиції!. За такою схемою можна проаналізувати й генезу Богородичної 
молитви «Дуе Магіа» в музичному мистецтві. Відомо, що закріплена у назві молитви 
перша фраза латинського тексту містить найважливіші аспекти Богородичного обра- 
зу у процесі осягнення її багатьма митцями, стаючи з часом одним із символів образу 
Богоматері у мистецтві. Авторська музична молитва «Ауе Магтіа» набуває самостійності, 
вона вже не потребує пояснення, уособлюючи вічне християнське прохання про ма- 
теринський захист. Тема благовіщенської молитви «Ауе Магіа», долаючи часові ме- 
жі, найбільше втілена у творах композиторів ХХ-ХХІ ст. Численні вокально-хорові, 
інструментальні й симфонічні її трактовки свідчать про необхідність діалогу людства 
з вічним, сакральним і водночас зрозумілим образом Богоматері. У духовній музиці 
сучасних митців біблійні сюжети, образи й символи теж посідають особливе місце. 
Образ Богоматері завдяки його універсальності дає змогу втілити пошуки митця, 
він є одним із найпоширеніших у творчості композиторів сучасності. Проаналізуємо 
два зразки сучасного втілення Богородичної традиції: масштабну симфонічну ком- 
позицію А. Караманова Концерт для фортепіано і симфонічного оркестру ХО 3 «Ауе 
Магіа» (1968) та «Ауе Магіа» (2005) для мішаного хору а сарреПа В. Сильвестрова з 
циклу «Літургічні піснеспіви». Духовна музика Алемдара Караманова стала про- 
довженням його екуменічних пошуків. Композитор, турок за походженням, відкрив 
для себе християнську релігію, що, за словами Олени Клочкової, стало першим імпуль- 
сом до написання цього твору?. Новий погляд на світ крізь призму християнських цін- 
ностей відобразився в духовних опусах А. Караманова, серед яких- Богородична 
молитва «Ауе Магіа», вона набула філософського осмислення як сакральний символ. 
Сучасні дослідники по-різному тлумачать «Ауе Магіа» А. Караманова: Олена 
Пономаренко вважає три частини концерту авторською інтерпретацією іконописних 
сюжетних ліній - «Благовіщення», «Мадонна з немовлям», «Розп'яття»?. Ольга Нєм- 
кова наголошує, що зміст концерту, хоч і визначений у назві, однак прямого стосунку 
до сюжету з життя Богоматері не має". Це справді так, адже композитор відзначає, 
що назва концерту досить алегорична. Вона пов'язана з образом Богоматері лише 
для того, щоб продемонструвати неосяжний і досконалий світ у сфері трансцендент- 
ного. Головна тема концерту, уособлюючи цей шлях, звучить не один раз - на почат- 
ку, у середині, наприкінці - «окреслює верхній полюс світоустрою 1, як ідеальна сут- 
ність, залишається недосяжною»). Зрештою, ідейне наповнення «Дуе Магіа» 





 Ганзбург Г. Й. Три поколения композиторов-романтиков и их отношение к семантическим 
жанрам // Ференц Лист и проблемьі синтеза искусств: сб. науч. трудов / сост. Г. И. Ганзбург; общ. 
ред. Т. Веркина. Харьков : РА-Каравелла, 2002. С. 13. 

2 Клочкова БЕ. В. Алемдар Караманов: «Именно в музьтке проявилась моя вера...» ОКІ: 
риррг//ммуму Кагатапоу ги/агіїсіе5/1.Бйті (дата обращения: 01.11.2018). 
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В. Г. Москаленко. Київ, 2003. С. 156. 

З Там само. 

7 Немкова О. В. Ауе Магіа: образ Богоматери в европейском музьткальном искусстве : дис. ... 
канд. искусствоведения : спец. 17.00.02 Музькальноє искусство / Тамбовский гос. муз.-пед. ин-т 
им. С. В. Рахманинова. Ростов-на-Дону, 2002. С. 189. 
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А. Караманов розкриває так: «Загалом, цей концерт - давнє єгипетське викликання 
дощу «...» Але, звичайно, це духовний дощ, відразу стає зрозуміло, що це молитва 
про Божу милість, про велику благодать, яка має зійти з неба»!. Тобто образ Богоматері 
композитор сприймає як одвічний, загальнолюдський універсальний образ Матері 
Всесвіту, до якої молитовно звертаються для тамування духовної спраги, милосердя і 
захисту. А. Караманов не використовує сюжет Благовіщення буквально, він зміщує 
вербальний компонент молитви за межі музичного твору, досягаючи алегоричного 
втілення образу Богоматері. При цьому молитовний стан, яким, за словами 
О. Клочкової, характеризується стилістика твору, зберігається, надаючи змогу нази- 
вати музику А.Караманова «музикою стану»: «У духовному світі музики 
А. Караманова час ніби зникає, він переживається як стан. Таке відчуття часу закла- 
дене в молитві»?, І це не молитва католика чи православного, це молитва в ім'я жит- 
тя людства, адресована недосяжному і водночас близькому образу Споконвічної Ма- 
тері Світу. Богородична традиція в «Ауе Магіа» А. Караманова втілюється не просто 
як символ ідеального й надреального образу Діви Марії, а як метаобраз, однаково 
зрозумілий реципієнту будь-якої національної культури. 

Не менш важливим є звернення до сакральної української музики ХХІ століття 
Валентина Сильвестрова. Серед його духовних творів є й інтерпретація молитви 
«Ауе Магіа» для мішаного хору а сарреїа з «Літургічних піснеспівів» - дев'ятичастин- 
ного циклу, у якому втілено єдність духовного й матеріального буття. На тлі неповтор- 
них постулатів Божественної сутності в цьому творі уособлено трансцендентальну 
сутність буття. Цікаво, що частини літургії не обмежуються обрядовістю окремої 
конфесії, поєднуючи візантійський і латинський ритуали, адже співи циклу написані 
як латиною («СЛогіа», «Сгедо»), так і кирилицею («Святий Боже», «Благослови, душе 
моя, Господа»). Останній спів «Літургічних піснеспівів» - «Дуе Магіа» - хоча й має 
назву лише латинською, але його текст український (авторський). В. Сильвестров, 
звертаючись до різних культових богослужбових традицій, ніби намагається пере- 
тнути межі епох, традицій, культур. Зокрема, Богородичний номер «Ауе Магіа», 
який додано до циклу останнім, 2005 року, ніби підсумовує екуменічні пошуки ком- 
позитора, підносячи його музику до рівня над-культурного, метакультурного. 

Всесвітньо відомий сакральний образ Богоматері в «Аме Магіа» В. Сильвестрова 
сприймається як метаобраз, на тлі якого уможливлюється «перетин» меж християн- 
ських культур і водночас зберігається національна унікальність завдяки авторському 
стилю композитора. Стильові особливості цього твору поєднують традиції давньо- 
грецьких візантійських співів із використанням бурдонної манери співу басового голо- 
су, що називається ісоном?, разом зі співом у терцію, що сприймається як національ- 
на традиція хорової української музики бароко. 

Музика й образи В. Сильвестрова ««..» з глибоко національним корінням 
«...» навіть в історичному контексті. Так, в окремих духовних піснях композитор го- 
ворить із середньовіччя, де скромні зависаючі педалі створюють враження ісона, 
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а над усім цим в'ється мелодія, - іноді здається, що ця мелодія народилася тисячу 
років тому». Так само, як і вічний образ Богоматері - милосердої Заступниці роду 
людського - продовжує надихати митців до творчості, а значить - до розвитку мис- 
тецтва, нації і культури в контексті християнської метакультури. 

Підсумовуючи, зазначимо: 

- українське сакральне музичне мистецтво сьогодні звучить в контексті не 
лише національної культури, а й християнської метакультури, оскільки завдяки втілен- 
ню мета-образів у творчості сучасних митців воно здатне, перетинаючи межі куль- 
тур, зберігати свою національну унікальність; 

- здійснений розгляд Богородичної тематики в сучасному музичному мистецтві 
доводить, що сучасна ідея метакультури втілює прагнення рефлексивного керування 
антиномічною скерованістю згладжування культурних меж, сприяє збереженню ок- 
ремих із них завдяки авторському втіленню універсальних образів у мистецтві; 

- збереження і розвиток Богородичної традиції у світовій і національних куль- 
турах переконує, що образ Богоматері є невичерпним джерелом оновлення і розвит- 
ку християнської метакультури. 
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Савенко М. А. Богородичная традиция в контексте понятия метакультурь: му- 
зьікальньже интерпретации молитвьг «Ауе Магіа» в творчестве украйнских композито- 
ров конца ХХ - начала ХХІ в. Образ Богоматери является одним из часто воплощаємьіх 
сакральньжх образов в христианской художественной культуре. Соединяя необьяснимое с 
понятньм, образ Богородиць является уникальньм явлениєм, существующим вне нацио- 
нального, временного, и даже конфессионального бьтия. Цель статьи - вьшявить аспектьт об- 
раза Богоматери, позволяющие считать его метаобразом современной метакультурьт. Мето- 
дология исследования включаєт обобщения знаний по теме в области культуроведения и 
искусствоведения, дополнениє их анализом современньїжх художественньх произведений 
«Аме Магіа» с использованиєм метакультурного метода научного исследования. Научная 
новизна заключаєтся в рассмотрениий Богородичной традиции современного музькального 
искусства в контексте понятия метакультурьт. Образ Богородицьт не теряет актуальности и в 
современном национальном искусстве. Молитва «Ауе Магіа», воплощаясь в многочисленньтх 
музькальньх композициях, начиная с МП в. и до сегодня, становится особьтм художественньтм 
явлением, преодолевая рамки жанра и становясь символом христианской культурь. Образ 
Богородицьк, благодаря которому осуществима антиномия современного понятия метакуль- 
турь, становится достояниєм не только национальной культурьг, но и метакультурьг. Ведь 
универсальньве аспектьт образа Богородицьт предоставляют возможность художникам рефлек- 
тивно использовать достижения других культур для развития национальной культурь. Бого- 
родичная традиция - зто универсальное явление современного христианского метакультур- 
ного пространства. 


Ключевье слова: образ Богородиць, музькальное искусство, Дує Магіа, метакуль- 
тура, Богородичная традиция. 
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ЗАУЕХКО МАВУХКА 


ЗауепКо Магупа -- Розістадцаїе 5їидепі аг Ше Рерагітепі ої ТБеогу апа Нізіогу ої Сиї- 
гаге а: Ше Тсраїкоу5Кку Майопа! Мизіс Асадету ої ОКтаїпе (Куту, ОКтаїпе). 


ОКСІЮ 1) Бирз://огсід.оге/0000-0002-5748-1824 


ТваАРІТІОК ОЕ ТНЕ МОТНЕВН ОЕ СОР ІХ ТНЕ СОХТЕХТ 
ОК ТНЕ МОРЕВХ ЮОКВДАІХІАХ СОМРОЗ8ЕВ8: МЕТАСІСІЛ'ОВЕ 
МЕА5СВЕМЕХМТ 


Тре агисіе поїе5 Ше пеед Бог а 5ресіа! арргоасії їп фе ргосез85 ої 5кидуїпе, ре 8каге ої сиі- 
саге, уУрісі мій аПому гезіогіпеє а согаріеге рісіиге ої Пе муогід міїйоці дезітоутя Бе іпфутацашу 
об Бе сийигез уутііп її. Га Бе 5іпаіаг, бе апаЇузіз ої Бе ррепотепоп ої ре ігафішоп ої Мойег ої 
Соад 15 езресіаПу геїеуапі. Тіз 15 роз8їбІе ргопцеп Фе ппіуетзайсу апа агсребура! Беашитез ої ппаєе ої 
їбе Моег ої Сод їп Ше сопіехі ої ууогід сиїигез. 

Тре ригроге ої Ше агіїсіе 15 10 дебіспаїє Ше 5ресійся Бог Ше деуеїортепі ої Мофег ої 
Сод їгадійоп їп Фе сопіехі ої Сргі5бап єрігіїша! сиїйиге. Ашіфог зає2е5іє ціп Ше плеїасиига! 
зсіепіїйс арргоаср. 

Тре текподоїіоду ої гезеагсії 15 Бий: оп пе опе Бапа, оп Ме єепегайгацоп ої ехізіпо 
Кпом/едде їп Бе Не!д ої сиїйига! 5(идіе5 апа агі рі5іогу, їп Бе сопіехі ої Фе Сепезі8 ої ре ітаді- 
оп ої Мофег ої Сод їп агі. Оп Фе оїег Бапа, 16 15 зарріетепіеа Бу Фе апаЇузіз ої сопіетрогагу 
плизіса! ууогк5 "ДАуе Магіа" ууїії и5іпе, пекасиита! пефод ої гезеагсі. ТРі8 плеїрод аПому5 апа- 
Іугіпе, Фе ехізіепсе ої апу плодегп агіїзійс ррепотепоп, ігайійоп ог птаєе їп Фе сопіехі ої ре сопсері 
ої плекасиниге - Ше 8їаїе ої сийиге, мурбеп її Бесотез геПехіуе іо ц5е Ше а85еї8 ої оїпег сийиге8 бог 
їреїг омуп сгеайуе деус|ортепі, ФгопеЮ соттеїайоп ултіб кгап5сепдепіаі. 

Зсіепіййс поуеїсу сопз1515 аг Бе п5е ої бе плеїасийита пеод ої ге5еагсі їп геіайоп іо 
Фе Пойгайуе їетез ої СПгізбап агі. Трі8 аПом/8 іо апаЇуге Ше ррепотепоп ої Бе шпіуегза! ітаєе ої 
Мобфег ої Сод їп Ше сопіехі ої ре сотрозег'я муогк5 оп бе Баскогопла ої (Бе плодегп 5каїе ої 
Сргізбап пеїасиНиге. 

Сопсіизіоп5. ТПе ігадійоп ої Мофег ої Соа ої Застед Миісаї Агі 15 етбойіса пог опіу їп 
Фе сопіехі ої Фе пайопа! |Ктаїпіап сийиге, Биї аї5о Ше епіїге СРгі5йап сийиге. Весац5яе Ше ітаєе ої 
Мойег ої Соад, уПісі 15 цпіуегзаї Бог Сбгі5бап сайте, плоге ап а Шроц5апа уеагя епбодіея Ше сеп- 
сагіе8-014 уу15дот їбгоцей її5 плаїп а5ресів. Тре зресійсту ої Ше егародітепі ої Мофег ої Сой 
іадійоп їп їБе ууогк5 ої плодегп ОКтаїпіап сотробегя 15 плапіїезіед ївгоцеп Фе зупірезі8 ої ігадії- 
йоп5 апа 15 аціпог'я5 ппдегіапдте. Лі8і біз арргоасії таКез її роз5ібіе їо са! Ше штаєе ої Мофег ої 
Сод 5исб а5 їбе теїа-ітаде ої пе плодегп сийига! зрасе, ШФгоцеб біс Бесотез роз8їбіе Ше ап- 
йпоту Їеашште ої Фе уегу сопсері ої текасийиге. У/рБеп 15 ассогаріїзред Шгоцеї Фе агіїзі/5 хуогк 
теПехімеїу Ше зтооійтє ої їбе Боппдагіе8 ої сийиге8 мії Ше епібодітепі ої їБе (гап5сепдаепіа! 
ітаєе їп Фе сопіехі ої їБе папопа! сиїйите. 


Кеуууога8: Ше ітаєе ої Мофег ої Сой, ти5іса! агі, Ауе Мапіа, плегасиите, Мофег ої Сод'я 
садіцоп. 
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